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1. Пояснительная записка
Введение

Программа разработана с целью формирования требований к выпускникам ДМШ и ДШИ
. В ней также содержатся методические рекомендации по организации учебного процесса в классе гитары и электрогитары.
Автор выражает благодарность за помощь в составлении программы, подборе материралов к ней и предоставлении рецензий Сигаловой Е.И., Тырину В.В., Остапущенко С.И., Золотухину И.Ю., Суджяну М.А., Головне Н.М., Рыженко И.А.. Особая благодарность выражается научному руководителю проекта данной программы – Владимиру Константиновичу Бранду.
В процессе составления программы автор учел методические достижения и недостатки программ, ранее созданных. Поэтому главной отличительной особенностью этой программы от предшествующих является комбинация классов акустической-классической гитары и электрогитары в единый класс, где ученик имеет возможность параллельно знакомиться и изучать обе разновидности шестиструнной гитары, что стало необходимым в связи с ростом профессиональных требований к гитаристам в современных ансамблях. Также это позволяет выпускнику школы, при поступлении на следующую ступень профессионального музыкального образования, самостоятельно определить специальность для дальнейшего изучения и исполнительской деятельности.
Одной из основных задач, поставленных программой, является формирование музыкально-культурной и исполнительской основы, достаточной для свободного ориентирования выпускника в основных направлениях современной и классической музыки. Методическая часть программы содержит рекомендации по организации занятий в классе и дома, советы по работе над правильной постановкой исполнительского аппарата, по развитию музыкального слуха, освоению необходимого арсенала музыкально-теоретических навыков, а также указания по созданию необходимой базы технических навыков и умений. 

Подробно описаны приемные требования для детей, принимаемых в класс гитары. Для достижения наибольшей эффективности обучения, необходимо выявить у ребенка степень предрасположенности к инструменту с самого начала, при поступлении в школу. В программе указаны требования к различным возрастным категориям, а также рекомендации по проведению беседы с ребенком и консультации с его родителями на приемном прослушивании.
Программа рассчитана на пять классов и, в случае необходимости, на два подготовительных года. Это является минимальным периодом обучения, необходимым для подготовки гитариста к поступлению в профессиональные музыкальные учебные заведения. Во многих европейских странах, а также в США, практикуется обучение гитаре в течение всего периода обучения в общеобразовательной школе, т.е. 9-11 лет. За это время ученик достигает оптимального уровня для выполнения музыкальных задач средней сложности, обретает развитый музыкальный кругозор и получает возможность без особого труда поступить в музыкальный колледж, училище или ВУЗ. Поэтому рекомендуется начинать обучение с одного-двух лет подготовительного отделения, с дальнейшим прохождением пятилетнего курса описанного в данной программе.
В одном из разделов пояснительной записки, с достаточной степенью определенности, сформулирована роль сольфеджио в процессе обучения игре на инструменте. Нередко выпускники класса гитары ДМШ и ДШИ имеют недостаточно высокий уровень навыков сольфеджирования и знания теории музыки, необходимый в импровизационных жанрах исполнительства. Одной из причин этого является то, что выполнение заданий и работа на уроках происходят без учета связи внутреннего слуха с пластикой рук гитариста при звукоизвлечении на инструменте. Поэтому в программе представлены рекомендации относительно занятий сольфеджио в обязательном сочетании и взаимодействии внутреннего слуха, голоса и исполнительского аппарата гитариста.

Программа рекомендует также на протяжении всего периода обучения уделять особое внимание воспитанию музыкальной культуры ученика. Необходимо познакомить будущего гитариста с наиболее значительными явлениями в музыкальном мире. К концу обучения он должен хорошо ориентироваться в истоках и направлениях современной музыки, жанрах классической музыки, а также уметь выделять из  существующего ныне музыкального разнообразия явления, наиболее достойные изучения и подражания.

В связи с развитием технологии образования и обработки звука на электромузыкальных инструментах, к которым относится электрогитара, ученику необходимо знать принцип работы звукоусилительной аппаратуры для гитары и иметь представление о правилах ее эксплуатации, а также обладать практическими навыками в применении основных «эффектов» возможных на гитаре, достигаемых посредством использования специальных электронных устройств; в программе также помещены советы по работе с ними в учебном процессе.
Помимо перечня рекомендуемого примерного репертуара и списка литературы, в разделе «Рекомендуемые Интернет-ресурсы» представлены электронные адреса крупнейших веб-сайтов, посвященных культуре гитарного исполнительства, а также адреса официальных веб-сайтов некоторых выдающихся гитаристов (педагогов и исполнителей) и музыкальных издательств. Раздел включает в себя как русскоязычные ресурсы, так и зарубежные.
В последнем разделе программы даны рекомендации выпускникам ДМШ и ДШИ, готовящимся к поступлению в учебные заведения следующей ступени профессионального музыкального образования.

Приемные требования
Возраст детей, поступающих на обучение по данной программе, желателен от 8 до 12 лет (в исключительных случаях данный возрастной критерий может варьироваться).

Для детей, не достигших, 8ми лет предлагается обучение на подготовительном отделении (1-2 года в зависимости от способностей и возраста ребенка).
Перед зачислением в класс гитары и электрогитары дети проходят проверку общих музыкальных данных и физического состояния исполнительского аппарата.

К зачислению на 1й год обучения рекомендуется представлять детей, ранее обучавшихся 1 или 2 года в классах некоторых других специальностей ДМШ или ДШИ (скрипка, виолончель, домра, балалайка, фортепиано, гусли), либо имеющих достаточные потенциальные музыкальные способности. Если ребенок на момент прохождения прослушивания, перед поступлением в класс гитары и электрогитары, не имеет опыта занятий музыкой, либо ярко проявленных музыкальных данных, то его рекомендуется зачислить на подготовительное отделение в класс акустической-классической гитары (1-2 года).


При проверке данных необходимо участие педагога-гитариста. Он должен поинтересоваться у ребенка и его родителей о наличии специфических физиологических особенностей, травм (на момент приема и в прошлом) или врожденных дефектов (например: переломы костей рук или туловища, травмы или патологии позвоночника), которые могут повлиять на свободное развитие исполнительского аппарата.  
Также необходимо провести беседу с будущим гитаристом на предмет его интереса к занятию гитарой. Важно выяснить какие музыканты повлияли на его желание овладеть мастерством игры на гитаре; есть ли в семье музыканты или люди, имеющие музыкальное образование; какие музыкальные направления ему близки;  с творчеством каких гитаристов он уже знаком; какие музыкальные инструменты помимо гитары имеются дома. На основании полученной информации, а также по результатам вступительных экзаменов, педагог (комиссия) должен сделать заключение о зачислении или об отказе о зачислении ребенка в класс гитары и электрогитары. В случае зачисления, педагогу рекомендуется учитывать интересы учащегося в процессе подбора методического музыкального материала, независимо от репертуарного списка, предложенного программой. Это должно стимулировать его интерес к занятиям в течение всего периода обучения.
Крайне важно проконтролировать наличие у ребенка пригодного с технической точки зрения инструмента для занятий. Важно наличие на грифе новых, несточенных ладов. Гриф гитары не должен быть искривлен, а анкер грифа должен поддаваться регулировке. У инструмента не должно быть трещин, вмятин или других деформаций, влияющих на удобство исполнения и качество звучания. 
Рекомендуется использование гитар стандартных размеров с самого начала обучения, т.к. процесс перехода на новые параметры инструмента, в дальнейшем, может занять намного больше времени, чем привыкание к его стандартному размеру с первого года подготовительного отделения.

Необходимо выяснить у родителей, имеется ли  у ребенка достаточно свободного времени для занятий музыкой дома и выполнения домашних заданий по данной программе. Также нужно убедиться в их готовности контролировать домашние занятия ребенка на начальном этапе обучения.
Организация классной и домашней работы
Рекомендуемый объём часов еженедельных занятий в классе: 2 академических часа в неделю для учащихся с первого года подготовительного отделения по IV класс, 3 академических часа для учащихся V класса, а также для учащихся дополнительного VI класса, готовящихся продолжать обучение в профессиональном музыкальном учебном заведении следующей ступени образования и ориентирующихся на приобретение музыкальной профессии.

Главным условием успешности учебного процесса является продуктивность домашних занятий. Необходимо создать ребенку комфортные условия для ежедневных упражнений и выделить для этого строго определенное свободное время, организовать рабочее место. В течение первого года знакомства с гитарой это время может составлять 20-30 мин ежедневно. Малыши способны внимательно контролировать свои действия не более 5 минут, поэтому «пятиминутки» напряженного внимания нужно чередовать с короткими периодами менее напряженной работы. Возможно выполнение небольших физических разрядок (по аналогии с физическими разрядками во время уроков в общеобразовательной школе), чтобы привыкание ребенка к постановке исполнительского аппарата проходило наиболее плавно. 
Педагогу рекомендуется  составить для каждого ученика его класса персональный график ежедневных домашних занятий исходя из индивидуальных особенностей учащихся. Важно указать хронометраж для каждого занятия и вида деятельности. Например: 15 минут – упражнения для правой руки, 10 минут – упражнения для левой руки, 20 минут - разбор домашнего задания и т.д. В зависимости от роста уровня технических способностей и психологической устойчивости обучаемого гитариста, педагог должен корректировать график занятий, внося в него новые виды деятельности и изменяя хронометраж.
Первое время, пока ребенок адаптируется к новой деятельности, процесс приспособления к инструменту должны контролировать взрослые, поэтому очень важно и желательно присутствие родителей на уроках гитары в школе и на всех публичных выступлениях детей, обучающихся в классе гитары. Их задача состоит в том, чтобы научить ребенка рационально организовывать домашние занятия, т.е. четко выполнять поставленные педагогом задачи, которые должны быть описаны в дневнике учащегося, также родитель должен являться и первым зрителем для будущего артиста. Не рекомендуется вторжение родителей в домашние занятия, с целью контроля над процессом извлечения звука, т.к. они не всегда имеют верное представление обо всех тонкостях постановки рук и извлечения звука на гитаре. Но при этом они должны следить за выполнением графика домашних занятий, составленного педагогом.
В ходе учебного процесса результаты домашней и школьной учебной деятельности фиксируются путем рубежно-контрольных мероприятий в виде контрольных уроков, технических зачетов, зачетов с оценкой, а также контрольных предэкзаменационных прослушиваний-показов программ экзаменов (по аналогии с контрольными работами в общеобразовательной школе). 

За время учебы по данной программе учащиеся в первом полугодии сдают зачет с оценкой, во втором – итоговый переводной экзамен.

В подготовительном цикле в первом полугодии проводятся контрольные уроки, во втором – зачеты с оценкой.

При наличии у учащегося в репертуаре произведения или нескольких произведений достаточного художественного уровня,  рекомендуется выносить их к показу на внутришкольных концертах. Если педагог сочтет уровень подготовки произведений из репертуара учащегося достаточно высоким для выступлений и за пределами школы, то рекомендуется выносить их также на районные, окружные мероприятия, а в случае успешных выступлений на уровне города, на мероприятия и более широкого масштаба (всероссийские и международные конкурсы-фестивали, дельфийские игры и т.д.).
В ходе первоначального ознакомления с инструментом, нужно объяснить ребенку предназначение различных деталей конструкции гитары. Важно, чтобы ученик понимал назначение частей инструмента и их влияние на качество звучания (строй, динамику, тембр) и удобство исполнения.
Очень важно знание педагогом основных принципов дидактики. Это необходимо для поиска наиболее точного индивидуального подхода к каждому ученику. Педагогу рекомендуется ознакомиться с основами психологии, это позволит контролировать и своевременно корректировать психологическое состояние учащегося, которое впоследствии может обернуться в виде физиологических проблем, которые могут возникать у ребенка (подростка), в результате стрессов и жизненных потрясений, полученных вне класса гитары и электрогитары. Также знание основ психологии поможет стимулировать интерес ученика к занятию гитарой на протяжении всего периода обучения.
С самого начала обучения очень важно развивать практику концертных выступлений, т.к. это способствует развитию психологической устойчивости, способности концентрации, а также воспитывает «чувство публики», ответственность за точную передачу музыкальной информации и задает правильный вектор звучания музыки – от исполнителя к слушателю.

Помимо подготовки произведений к итоговому зачету или экзамену педагог должен уделить особое внимание развитию у обучающегося гармонического и ритмического музыкального слуха. Для этого возможна самостоятельная разработка педагогом упражнений, которые помогут ребенку воспитать у себя хорошее чувство ритма, освоить навыки аккомпанемента, а также возможность точнее передавать и чувствовать гармоническую основу исполняемого произведения. 
Очень важно изучение ритмических особенностей современной западной музыки: джаз, блюз, фанк, госпел. Правильная и усердная работа с метрономом является одним из основных способов развития ритмичности. Выполнять ее можно даже без использования определенных в высотном отношении звуков, т.е. работая с заглушенными левой рукой струнами и воспроизводя разнообразные ритмические рисунки правой. В качестве методического пособия на тему ритма рекомендуется использование книги “Ритм”, автор Эмиль Жак-Далькроз.
 Для развития гармонического слуха рекомендуется исполнение последовательностей трезвучий T, S, D и их обращений в ближайшем аппликатурном расположении на гитаре. Возможно предварительное построение трезвучий и их обращений на клавиатуре, однако обязательно предварительное представление их в нотах в уме и пропевание, прежде, чем они прозвучат на инструменте.
В современной музыке от гитариста зачастую требуется не столько умение солировать, сколько участвовать в создании общего звучания ансамбля или поддерживать импровизированную линию солиста, т.е. аккомпанировать. Навык аккомпанемента необходимо развивать с первых лет изучения гитары. Задача педагога - научить гитариста самостоятельно выстраивать партию аккомпанемента. Также необходимо развить способность чтения гармонии с листа по буквенным обозначениям и цифрам обозначающим функцию и структуру аккорда. Ученику важно знать наиболее употребимые гармонические последовательности направлений джаз и блюз (ll-V-l; «архаический», «современный» и «классический» блюз; l-Vl-ll-V и т.д.) и уметь исполнять их в наиболее распространенных в современной музыке мажорных тональностях (C-dur, F-dur, G-dur, E-dur, B-dur, Es-dur, As-dur).

Подробное описание наиболее распространенных гармонических последовательностей направлений джаз и блюз представлено в учебнике Юрия Чугунова «Гармония в джазе».

Необходимо достичь понимания ребенком таких музыкальных терминов как ритм, гармония, мелодия, темп, метр, размер, пульсация, такт, динамика, тембр, нюанс, фраза, цезура, мелизмы, форма, тема, развитие, период («квадрат») и т.д., давая их развернутые определения и развивая умение применять их при исполнении.
Педагог должен проследить за тем, чтобы постановка исполнительского аппарата гитариста (в отношении электрогитары и акустической гитары) была правильной, т.е., чтобы ученик не испытывал дискомфорт, напряжение и зажатость в руках или каких-либо частях туловища. Для этого преподаватель обязан систематически проверять правильность постановки, посадки, свободы движения, с учетом индивидуальных физиологических особенностей учащегося.
Свободное движение исполнительского аппарата создает комфортное физическое состояние во время исполнения, предоставляет возможность сконцентрировать внимание на содержании музыкального материала и передать его слушателю, с достоверной точностью.
Для получения подробной информации о наиболее доступной постановке рук на электрогитаре рекомендуется использовать видеошколы  Пола Гилберта 
  – «Интенсивный рок», часть 1 (англ. – «Intense Rock», part 1) и Юрия «Мей Лиана» 
 – «Абсолютная техника». 
Расширение музыкального кругозора, воспитание музыкальной культуры; изучение основ культуры исполнительства

Одной из основных задач,  поставленных государством перед ДМШ и ДШИ, является воспитание музыкальной культуры детей. Это значит, что помимо обучения игре на инструменте, педагоги также должны прививать ребенку вкус к прекрасному, познакомить его с традициями и особенностями музыкальной культуры разных частей света, продемонстрировать наиболее выдающиеся достижения мирового музыкального наследия. 


После окончания школы, выпускник должен не только владеть основами игры на музыкальном инструменте, но и стать образованным слушателем с широким музыкальным кругозором и иметь гуманистические мировоззренческие жизненные установки, в том числе чувство ответственности перед слушателем. 

По мнениям педагогов некоторых московских школ, к сожалению, в данном направлении ситуация далеко не всегда складывается подобным образом. Зачастую дети, ссылаются на то, что они закончили ДМШ или ДШИ по принуждению или по настоянию родителей, что в итоге не прививает любовь к музыке и желание продолжать процесс обучения, а наоборот, отбивает всякое желание музицировать, а что еще хуже, музыку слушать.


Причиной этому может быть, как и отсутствие музыкального образования и наличие профессий исключительно бытового, технологического или административного направлений в семье, так и отрицание значимости музыкального образования со стороны общеобразовательной школы. В руках педагога по специальности находится и имеется возможность влияния и предотвращения подобных ситуаций. Родители, могут скорректировать свою позицию, побывав на контрольном показе с участием их ребенка. Тут важна как безупречная подготовка ученика к показу-выступлению, так и правильная позиция педагога. Нужно показать, что труд ребенка, время и средства родителей, потраченные на занятия музыкой, в итоге превратились в музыкальное явление, приятное для слуха. 

Даже, если ученик решит не связывать свою жизнь с профессией музыканта по окончании школы, он, тем не менее, должен хорошо ориентироваться в музыкальном многообразии современной культуры. За счет появления таких осведомленных слушателей, впоследствии вырастут и требования к артистам, создающим и исполняющим музыку для широкой публики. С ростом критериев оценки качества музыкального явления 
 у аудитории, пропорционально вырастет уровень подготовки профессиональных музыкантов и композиторов. 


Для аутентичного исполнения музыки джазового направления, а также других направлений современной музыки (например: блюз, рок, фанк, поп), требуется в первую очередь знание педагогом истории зарубежной музыки. Педагог также должен уметь практически продемонстрировать примеры исполнения музыки любых из вышеперечисленных направлений, показать и объяснить их стилевые и жанровые различия.

Необходимо знакомить ученика с зарубежной музыкальной культурой постепенно, в порядке ее становления, так, чтобы он понимал взаимосвязь различных направлений, стилей и жанров. В современных музыкальных коллективах от гитаристов требуется разностороннее развитие, соблюдение традиций и особенностей исполнения музыкальных произведений, созданных современными композиторами.

На первых этапах знакомства с инструментом ученику легче всего почувствовать и попробовать реализовать в звуках основные средства музыкальной выразительности (ритм, гармония, мелодия, динамика и т.д.) на простых пьесах и примерах из репертуара классической музыки для гитары. Именно для этого данная программа рекомендует параллельное изучение, как акустической гитары, так и электрогитары.

Знакомство со стилями тяжелой рок-музыки (металл, панк, хэви-металл, треш, металкор и т.д.) рекомендуется для изучения и исполнения, не ранее, чем с V класса и на следующих ступенях профессионального музыкального образования, по инициативе самого ученика. Это обусловлено тем, что тяжелый рок требует от исполнителя высокого уровня музыкальности в связи с тембровыми, динамическими и ритмическими особенностями этого направления рок-музыки для того, чтобы звучание произведения в исполнении учащегося было наиболее приемлемо для публичной демонстрации. Поэтому прежде, чем позволить ученику работать над произведением из репертуара тяжелой рок-музыки, педагог должен строго оценить степень его подготовки и в случае наличия достаточного уровня, тем не менее, провести с ним урок, посвященный значению музыкальности для наибольшей доступности восприятия тяжелой рок-музыки публикой. 
Целью музыкального искусства, как деятельности, является создание музыкального явления 
. Поэтому особенно важно давать наиболее доступную для ребенка оценку проделанной им работы, а также необходимо наличие определенной системы оценки, которая позволит педагогу, наиболее точно оценить состоявшееся или несостоявшееся музыкальное явление. Для этого возможно использование альтернативных критериев оценки деятельности в рамках учебного процесса в ДМШ и ДШИ.
В качестве основы для формирования критериев оценки возможно использование шкалы, предложенной В.В. Гузеевым 
, которая состоит из двух разделов-уровней:            

1. Некомпетентный
Уровень навыков и знаний не позволяет состояться музыкальному явлению. Не достигнут уровень мастерства, достаточный для воспроизведения на инструменте непрерывного метроритма и соответствия его заданной структуре музыкального текста.

2. Уровни компетентности:

  - Минимальный

  - Общий

  - Продвинутый

Ко второй группе уровней можно добавить



  - Профориентированный уровень
Группа компетентных уровней имеет общее свойство – безусловное наличие целостного, постоянного, соответствующего метроритмическим пропорциям, предусмотренного текстом течения звукопотока, ограниченного определенным музыкальным временем.
Исполнение репертуара в учебном процессе нуждается в системе критериев оценки, необходимой для определения перспективы развития учащегося-музыканта. Исходя из вышеприведенных рассуждений, можно предложить следующий вариант - исполнение не засчитывается, если не выполнены лавные условия возникновения музыкального явления.

Состоявшийся факт музыкального явления отмечается оценкой «Похвально». Она является поощрением труда, затраченного на достижение приемлемого для восприятия результата. Для этого необходимо отчетливо и в надлежащем порядке исполнить все звуки, предусмотренные нотным текстом, и соблюсти указанный метроритм.

Если при этом исполнитель попытался выявить драматическую сущность музыкального текста доступными ему средствами выразительности (фразовыми закономерностями, небольшими изменениями скорости движения, верной артикуляцией), это отмечается следующей ступенью оценки – «Хорошо».

Целостное, художественное, отвечающее структуре музыкального текста с убедительно и рельефно выявленным драматизмом, ясно и ярко, в надлежащем, соответствующем образному строю темпе, звучащее исполнение отражается оценкой «Очень хорошо».
Если исполнение вызывает восхищение, не имеет недостатков и не нуждается ни в каких комментариях, предлагается отмечать такое исполнение высшей оценкой – «Превосходно».

Эти степени оценки должны отражать разницу качества исполнения в каждом из четырех компетентных уровней. Низшей степенью оценки на каждом уровне исполнительства является «Похвально», за ней следуют «Хорошо», «Очень хорошо». Высшей оценкой каждого уровня может быть «Превосходно». 

Учащемуся предоставляется право попыток достижения любого уровня в течение всего учебного процесса. Каждый уровень считается достигнутым и документально фиксируется учебным заведением, начиная с оценки «Похвально». Экзамен на достижение определенного уровня исполнительства происходит ежегодно.  

 Наличие системы оценочных критериев должно облегчить педагогам решение формирующей (обучающей и воспитательной) и контрольной (оценочной) задач. Однако, сформулированная таким образом система заставляет обратить особое внимание на факт и условия возникновения музыкального явления. Без наличия этого факта какая-либо оценка не имеет смысла и так же невозможна никакая шкала сравнительных сопоставлений. Коллектив педагогов, осуществляющий контроль учебного процесса, обязан проявлять бескомпромиссность в этом вопросе. 

Роль сольфеджио в процессе обучения игре на инструменте
Очень важную роль в формировании исполнительских навыков является знание сольфеджио, т.к. многие направления современной эстрадно-джазовой музыки подразумевают наличие элементов импровизации в исполнении, что невозможно без связи слуха с исполнительским аппаратом. Причем развитый слух должен не только помогать контролировать точное интонирование звуков при игре на гитаре, но также и способствовать логике формирования музыкальных фраз при исполнении соло импровизационного характера. 
Обладающий развитым слухом гитарист, во время исполнения соло импровизационного характера,  может легко сориентироваться и определить, какие, находящиеся рядом, ноты на грифе наиболее приемлемы по звучанию в данную секунду. При этом педагог должен объяснить логику получившихся сочетаний звуков с точки зрения ладовых законов. Это касается не только импровизации. Обладая базовыми навыками гармонии, гитарист сможет быстро сориентироваться, даже если в ходе исполнения произведения с не очень сложной гармонией, он внезапно забудет текст.  
Следует уделить особое внимание, на протяжении всего периода обучения, такому виду деятельности как «подбор» на слух гармонической и мелодической фактуры произведений (съём) 
. Этот процесс можно параллельно связывать с занятиями сольфеджио. Для этого необходимо взаимодействие и сотрудничество педагога по гитаре и педагога по сольфеджио в ходе учебного процесса, относительно каждого учащегося класса гитары и электрогитары.
Сольфеджио воспитывает музыкальность 
. Это особенно важно, относительно исполнения произведений современных музыкальных направлений (блюз, рок, фьюжн), т.к. отличительной особенностью звучания гитары в этой музыке является эффект «перегруза»
, который требует максимального слухового контроля при исполнении. Если музыкант не обладает достаточным уровнем музыкальности, то вместо приятного для слушателя звучания, он сможет издать, лишь грубые, перегруженные, резкие и неприемлемые для публичной демонстрации звуки. 
Во избежание подобных ситуаций настоятельно рекомендуется регулярное посещение уроков сольфеджио учеником и систематические самостоятельные занятия. Для наибольшей пользы необходимо развитие взаимодействия слуха, голоса и гитары. Важно также понимание педагогом по сольфеджио необходимости участия гитары на занятиях в классе.
Работа с усилительной аппаратурой и электронной техникой обработки звука
Электрогитара в отличие от акустических инструментов обладает собственным ярко выраженным природным «голосом». Ее звучание практически полностью определяется цепочкой прохождения сигнала, полученного от механического колебания струн. На итоговый результат влияет абсолютно все – струны, звукосниматели, гитарная электроника, кабели, звукоусилительная аппаратура, педали «эффектов». 

Знакомство ученика с элементами формирования и обработки звука гитары стоит проводить последовательно, начиная с середины первого - начала второго класса. В первую очередь необходимо провести знакомство ученика с конструкцией электрогитары. Его необходимо ознакомить с функциями основных составляющих инструмента, а также он должен понимать их влияние на формирование тембра и динамики гитары. 
Также необходимо объяснить и показать принцип работы гитарного усилителя, познакомить учащегося с его разновидностями. Важно создать у гитариста правильное представление об отличительных особенностях ламповой и транзисторной конструкций прибора и их влияние на конечное звучание инструмента.
Наиболее распространенным в современной музыке гитарным «эффектом» является эффект «перегруза». Его использование требует от гитариста максимального контроля над звуком во время исполнения. Поскольку природа этого «эффекта» подразумевает искажение гитарного сигнала, ответственность за качество воспроизводимых звуков, при его эксплуатации, увеличивается в несколько  раз. Поэтому знакомство с «перегрузом» рекомендуется не ранее третьего класса, в зависимости от навыков сольфеджио и уровня музыкальности учащегося, т.е. умения контролировать «чистоту» звучания и «мягкость» тембра гитары при эксплуатации гитарного усилителя с эффектом «перегруза».
Далее следует провести знакомство с, так называемыми, «эффектами задержки звука». Наиболее употребляемые «эффекты» из этой группы: хорус (chorus), дилэй (delay), ревербератор (reverb), фленджер (flanger), фейзер (phaser). Важно научить гитариста пользоваться любыми из вышеперечисленных «эффектов» экономично и рассудительно. Для этого педагог должен охарактеризовать каждый из них с художественной точки зрения, чтобы ученик впоследствии сам мог подбирать и создавать необходимые окраски звучания гитары относительно характера музыкального произведения.
Также рекомендуется познакомить ученика с функцией и предназначением компрессора (compressor). 
Не рекомендуется использовать в процессе обучения гитарные «процессоры эффектов», т.е. устройства, имитирующие звучание аналоговых приборов обработки звука гитары, т.к. они дают неполное представление относительно функций и звуковых характеристик имитируемых ими устройств. 
Если ученик не проявляет ярко-выраженного интереса к изучению гитарных «эффектов», то ознакомление с ними стоит провести на общеобразовательном уровне и потратить оставшиеся от занятий по данной теме учебные часы на работу с композициями из репертуара джаза, блюза и классической музыки, в исполнении на электрогитаре, с использованием скромных, но не менее выразительных средств звучания (динамика, баланс, мелизм, нюанс, штрихи, интонация, фразировка и т.д.).
Подробное описание приборов обработки гитарного звука и руководство по их эксплуатации представлены в книге Сергея Арзуманова «Секреты гитарного звука».

2. Примерные требования к техническим зачетам
Любые методические указания, представленные в данной программе, являются субъективными, т.к. каждый человек обладает индивидуальными параметрами, определяющими степень его способности к обучению (реакция, память, психологическая устойчивость, физиологические особенности).  Поэтому приведенные в данном разделе требования могут варьироваться в случае исключительных успехов ученика. Если ребенок, поступив на I год подготовительного отделения, выполняет представленные требования в течение первого полугодия, то рекомендуется во втором полугодии перейти к освоению требований второго года подготовительного отделения. Аналогично следует поступать и в ходе обучения в I, II, III, IV, V классах. Если же ребенок тяжело воспринимает нагрузку, представленную программой, то следует поступить обратным образом, т.е. разбить курс одного полугодия / года на более длительный период.
Подготовительное отделение I год
В конце первой половины года на контрольном уроке ученик должен продемонстрировать правильную посадку, знать названия частей конструкции гитары, уметь извлекать звуки приемами «апояндо», «тирандо» пальцами на акустической «классической» гитаре на открытых струнах. Он должен знать названия и написание звуков открытых струн, уметь находить их в нотном тексте, а также играть их подряд и в группах, по 4-8 повторений каждой из этих нот с метрономом (длительности - [image: image1.jpg]


, темп 40-60). Ученику необходимо уметь отличать правильную настройку гитары от ошибочной. 

На контрольном уроке в конце года нужно уметь отыскать звуки, находящиеся на первых трех ладах, называть их, оперируя при этом соответствующими знаками альтерации, знать их запись на нотном стане.
Подготовительное отделение II год
Зачет первого полугодия состоит из игры мелодий и гамм в позиции до V лада, упражнений на подвижность пальцев левой и правой рук, гамм e-moll (натуральный и гармонический) и G-dur, a-moll (натуральный и гармонический) и C-dur – в одну октаву (на различных группах струн) приемами «апояндо» и «тирандо» (возможно исполнение гамм простыми ритмических рисунками), и простейших гармонических оборотов T-D-T (длительности - [image: image2.jpg]


, темп 60-80, аппликатуры трезвучий на 4, 3 и 2 струнах).

На зачете во втором полугодии гаммы соединяются в две октавы, гармонические последовательности включают аккорды субдоминанты (T-S-D-T).

I класс
В первом полугодии происходит ознакомление с электрогитарой.

Ученик должен усвоить особенности конструкции инструмента и сдать зачет по определению функций различных деталей электрогитары.

Технические требования – освоение техники звукоизвлечения медиатором (переменный и нисходящий удар), включающее правильную постановку кисти правой руки, относительно “машинки” 
 электрогитары, игра гамм e-moll, G-dur, a-moll в две октавы, темп [image: image3.png]


 = 100-120 в различной группировке, разными ритмическими рисунками (в первой позиции),  чередование мелких и крупных длительностей, двухмерные и триольные пунктирные ритмы  [image: image4.jpg]JI-IM



.   
Гармонические последовательности (каденции T-S-D-T) в тональностях пройденных гамм, играемые приемом «арпеджиато» и фигурация аккордов в различных комбинациях.
Упражнения c гаммами следует выполнять как приемами пальцевой игры «апояндо», «тирандо» на акустической гитаре, так и медиатором на электрогитаре (переменный удар, одиночный удар).

Построение от заданных нот простых интервалов в пределах одной октавы на грифе гитары вверх и вниз по высоте звуков. 
II класс
Освоение восходящего и нисходящего «легато» (в том числе с применением мизинца левой руки), натуральных флажолетов. Исполнение гамм F-dur, d-moll (нат. и гарм.), B-dur и G-moll (нат. и гарм.) в первых позициях (с открытыми струнами),  A-dur и F-dur , темп [image: image5.jpg]


= 120-140 различными ритмическими рисунками (чередование четвертей, восьмых, триолей), а также каденции в вышеуказанных тональностях.
Ученик должен освоить интервальное строение основных видов трезвучий, а также хорошо знать и уметь находить на грифе гитары ноты, из которых состоят трезвучия, находящиеся на ступенях мажорного лада, в тональностях до 3-4 знаков при ключе.
Построение на гитаре трезвучий (аппликатуры из 3х звуков) в тональности C-dur от каждой ступени мажорного лада с перемещением первого звука на разные ступени аккорда (аппликатуры из 3х струн). Пример: C, Dm, Em, F, G, Am, Hdim.
Необходимо ознакомить ученика с ритмикой, фразировкой и другими особенностями исполнения стилей «босса-нова», «свинг», а также блюзового направления. Также рекомендуется познакомить учащегося с основами аккомпанемента в эстрадных-танцевальных стилях («полька», «бегин», «танго», «вальс»). В качестве музыкального сопровождения для занятий могут служить известные записи произведений вышеперечисленных стилей, которые можно использовать как +1
 на занятиях и на зачетах.
III класс
В течение 3го года учащийся осваивает прием «барре» и хроматическую гамму. 

Исполнение мажорных, минорных и хроматической гамм, пентатоники мажорного и минорного наклонений в позициях до 12 лада от 5й и 6й струны (2-3 октавы, в пределах 4-5 ладов), а также производных от них секвенций в тональностях C, F, G, A, B («апояндо», «тирандо», переменный  удар, одиночный удар, переменное и одиночное «пиццикато» медиатором, «легато»). Темп исполнения гамм [image: image6.jpg]


= 140-200.

Тональности C-dur, G-dur, F-dur: исполнение каденций с применением аккордов, взятых с использованием приема «барре». 
В первом полугодии выполнять построение трезвучий, находящихся на каждой ступени мажорного лада, в тональностях F-dur, G-dur, D-dur, B-dur с перемещением первого звука на разные ступени аккорда (аппликатуры из 4х и 5ти струн, возможно использование приема «барре»).
Во втором полугодии ученик должен освоить чтение с листа гармонии сопровождения песен или мелодий, которая состоит из основных видов трезвучий. Он должен уметь исполнить простой аккомпанемент, соединив  указанный педагогом ритмический рисунок с данной гармонией. Также во втором полугодии рекомендуется знакомство с приемом «теппинг»
. Возможно исполнение с его помощью простых секвенций (звенья  из 3х-4х нот) в тональностях a-moll, e-moll.
IV класс
Мажорные (мелод.) и минорные (гарм., мелод.) гаммы, пентатоники мажорного и минорного наклонений, в позициях в позициях на всем грифе, в различных ритмических рисунках и группировках (тональность гаммы для исполнения не сообщается ученику заранее) различными приемами («апояндо», «тирандо», переменный  удар, одиночный удар, переменное и одиночное «пиццикато» медиатором, «теппинг», «легато», «свип»
), секвенции. 
Гаммы B-dur, G-moll (нат., гарм., мелод.) D-dur, H-moll (нат., гарм., мелод.), темп [image: image7.png]


= 200, начиная с 1й, 3й и 5й ступеней гаммы.

За этот период гитарист изучает интервальное строение основных видов септаккордов.  Ученик должен хорошо знать и уметь находить на грифе гитары звуки, из которых состоят септаккорды, и подбирать удобные варианты аппликатуры, а также строить и играть основные виды септаккорда от каждой  ступени в тональностях C-dur, F-dur, G-dur (аппликатуры из 4х звуков на 1,2,3,4 струнах) с перемещением первого звука на разные ступени аккорда.
В первом полугодии гармоническая последовательность ll-V-l, исполняется с применением септаккордов в характерных для стиля «свинг» ритмических рисунках (тональности C-dur, F-dur, G-dur, B-dur, Es-dur, As-dur). Исполняется наизусть гармоническая схема, так называемого, «архаического» блюза в тональностях G-dur, C-dur и F-dur.
Во втором полугодии осваивается гармоническая последовательность l-Vl-ll-V, состоящая из септаккордов и исполняется в характерных для стиля «свинг» ритмических рисунках (тональности C-dur, F-dur, G-dur B-dur, Es-dur, As-dur). Также исполняется наизусть гармоническая схема «классического» блюза в тональностях G-dur, C-dur, D-dur, E-dur и F-dur.
V класс
В конце 5го года учащийся исполняет мажорные (мелод. и гарм.) и минорные (мелод. и гарм.) гаммы в позициях на всем грифе, начиная с шестой струны от 2й, 3й, 4й, 6й и 7й ступеней, темп [image: image8.png]


= 200, различными приемами («апояндо», «тирандо», переменный  удар, одиночный удар, переменное и одиночное «пиццикато» медиатором, «теппинг», «легато», «свип»), соединяет позиции в 3 октавы, а также осваивает септаккорды с добавлением альтерированных ступеней. Ученик должен уметь находить ноты септаккорда при помощи грифа гитары, а также уметь сформировать звуки в конфигурацию с удобной аппликатурой и исполнить аккордовые последовательности l-Vl-ll-V и II-V-l, состоящие из септаккордов на 6, 4, 3, 2 струнах (с тоникой в басе) в тональностях B-dur, Es-dur, As-dur.  Рекомендуется исполнение наизусть гармонической схемы «современного» блюза» с использованием характерных ритмов стиля «свинг» в тональностях B-dur, Es-dur и As-dur. Освоение приема «компинг» 
.
Поиск гармонии и создание фактуры аккомпанемента к несложной песне или мелодии, посредством слухового анализа. Освоение приема «тремоло» медиатором, быстрого перебора струн (пальцами) (в качестве примера возможно исполнение этюда «Шмель» Э. Пухоля), искусственных флажолетов.
3. Примерные планы программ для зачетов и экзаменов
В связи с тембровой особенностью электрогитары, возможно исполнение одноголосных и полифонических классических произведений медиатором, на акустической гитаре с металлическими струнами.
Подготовительное отделение I год
На первом году подготовительного отделения происходит ознакомление будущего исполнителя с классической-акустической гитарой. 

 Ученику необходимо разучить 10-20 несложных одноголосных мелодий или простых двух-трехголосных пьес. Желательно подбирать мелодии различные по тесситуре и комбинациям струн, чтобы учащийся ознакомился с многообразным звучанием гитары. Функцию аккомпанемента может выполнять педагог или учащийся старших классов школы.

Подготовительное отделение II год
На втором году обучения ученик должен ознакомиться с более крупными произведениями гомофонно-гармонического склада. 

В первом полугодии необходимо исполнить 5-8 пьес или и этюдов.  Для учеников, которые успешно справляются с программой, возможно взаимодействие их в ансамбле с другими учениками, либо с педагогом.

Во втором полугодии ученик должен разучить 4-7 этюдов, исполняемых различными видами техники, а также 4-8 пьес более крупного объема, чем в первом полугодии. Также рекомендуется исполнение нескольких пьес в составе ансамбля. 

I класс
На первом году обучения происходит ознакомление учащегося с электрогитарой.

Для исполнения в течении первого года обучения рекомендуются: 

1е полугодие: 4-6 пьес для классической гитары; 4-8 пьес  для электрогитары из репертуара классической музыки или народной (аппликатура для 2х-3х струн). 

2е полугодие: 4-6 пьес для классической гитары; 5-10 пьес для электрогитары из репертуара классической или народной музыки (аппликатура для 3х-4х струн).


Рекомендуется исполнение на электрогитаре произведений из репертуара классической музыки под аккомпанемент концертмейстера.
II класс
          На втором году обучения гитарист знакомится с произведениями из репертуара джаза и блюза. Возможно исполнение произведений ранних стилей направления рок (ритм-энд-блюз, рок баллада, рок-н-ролл, буги-вуги)  параллельно с блюзом начиная со второго года обучения и в дальнейшем. 
 Для исполнения в течении второго года обучения рекомендуются: 


 3-5 пьес для классической гитары (возможно из репертуара блюза); 3-5 пьес для электрогитары из репертуара классической музыки, начального-среднего уровня сложности (аппликатура для 3х-4х струн в первом полугодии и для 4х-5ти струн во втором); 4-8 произведений для электрогитары из репертуара блюза, джаза и рока. Рекомендуется исполнение темы произведения и соло импровизационного характера наизусть (объем соло 1-2 периода).  В случае если тема произведения представляет определенную техническую сложность, соло исполнять необязательно.
Исполнение неклассических произведений рекомендуется под аккомпанемент педагога или опытного ученика-гитариста.
III класс
На третьем году обучения гитарист продолжает знакомство с произведениями из репертуара джаза и блюза. 

 Для исполнения в течении третьего года обучения рекомендуются: 


 3-5 пьес для классической гитары (возможно из репертуара блюза и джаза); 3-5 пьес для электрогитары из репертуара классической музыки, среднего и среднего-повышенного уровней сложности (аппликатура должна предусматривать использование всех струн гитары); 4-8 произведений для электрогитары из репертуара джаза, блюза и рока. Рекомендуется исполнение темы произведения и импровизационного соло наизусть (объем соло 3-6 периодов). 

Возможно исполнение произведений современной музыки на электрогитаре в составе ансамбля или оркестра под руководством педагога по гитаре.

IV класс
На четвертом году обучения гитарист должен закрепить полученные знания и дополнить пробелы, которые могли быть допущены в течение предыдущих лет обучения в классе гитары и электрогитары.

 Для исполнения в течении четвертого года обучения рекомендуются: 


 3-4 пьесы для классической гитары (возможно из репертуара джаза и блюза); 3-4 пьесы для электрогитары из репертуара классической музыки, среднего и высшего уровней сложности (скорость воспроизведения мелких длительностей 4-5 нот в секунду); 6-8 произведений для электрогитары из репертуара направлений современной  музыки (джаз, блюз, фанк, госпел, кантри, рок, фьюжн) (объем соло 6 – 8 периодов). 

Рекомендуется исполнение произведений современной музыки в составе ансамбля или оркестра под руководством педагога по гитаре.
Примерный план итогового экзаменационного выступления  ученика класса гитары и электрогитары (V класс)
1. Одно произведение классической музыки гомофонно-гармонического склада, исполненное на классической-акустической гитаре (2:00-2:30 мин).
2. Одно одноголосное (возможно полифоническое) произведение классической музыки (в сопровождении концертмейстера), исполненное на электрогитаре с использованием техники звукоизвлечения медиатором (1:30-2:00), со скоростью воспроизведения мелких длительностей не менее 6ти нот в секунду.
3. Одна пьеса из репертуара известных гитаристов блюза, включающая исполнение темы и соло импровизационного характера (возможно исполнение произведения рокового направления).

4. Одна пьеса из репертуара известных джазовых гитаристов, включающая исполнение темы и соло импровизационного характера.

5. Одно произведение в составе ансамбля.

Общее время звучания экзаменационной программы: 12-16 минут.

Педагог должен проследить за составлением порядка исполнения номеров выпускной программы. Важно сопоставить произведения с учетом соотношения их темпов, тональностей, хронометража, жанров, динамики.
Программа выпускника представляет собой логичное захватывающее художественное действие, где сам он является квалифицированным артистом, задача которого, безупречно донести музыкальную информацию до публики.

4. Рекомендуемый примерный репертуар
Подготовительное отделение I год

Гладков Г. «Песенка львёнка и черепахи»

Р.н.п. «Во саду ли, в огороде»

Р.н.п. «Летал голубь»

Р.н.п. «Как под горкой»

Бел.н.п. «Савка и Гришка»

Укр.н.п. «Нiч яка мiсячна»

Р.н.п. «Во поле берёза стояла»

Р.н.п. «Ходила младёшенька» (обр. Яшнева)

Р.н.п. «Ой, при лужку» (обр. Калинина)

Р.н.п. «Во сыром бору тропина» (обр. Токарева)

Р.н.п. «Люблю грушу садовую»

Шаинский В. «Песенка про кузнечика»
Гладков Г. «Белые снежинки»

Дунаевский М. «Мама первое слово»

Кабалевский Д. «Школьный Вальс»

Рыбников А. Тема из к/ф «Усатый Нянь»

Варламов В. «Красный Сарафан»
Подготовительное отделение II год

Каркасси М. «Полька»

Каркасси М. «Пьеса»

Каркасси М. «Прелюд» (a-moll), (Е-dur)

Каркасси М. «Аллегретто» (C-dur)

Каркасси М. «Андантино» (a-moll)

Джульяни М. «Алегро»

Карулли Ф. «Прелюдия»

Каркасси М. «Модерато»

Каркасси М. «Упражнение» (e-moll)

Карулли Ф. «Этюд»

Бранд В. «Покачиваясь в гамаке»

Бранд В. «Тишина»

Бранд В. «Дедушка с корзиной»

Агуадо Д. «Этюд» (a-moll)

Сор Ф. «Этюд» (a-moll)

Сагрерас Х. «Этюд» (C-dur), (d-moll)

Каркасси М. «Этюд» (a-moll), (e-moll)

I класс
Акустическая гитара

Р.н.п. «Утушка луговая» (обр. Иванова-Крамского)

Р.н.п. «Как по морю» (обр. Иванова-Крамского)

Р.н.п. «Ты поди, моя коровушка, домой» (обр. Иванова-Крамского)

Р.н.п. «Ах ты, зимушка-зима» (обр. Калинина)

Р.н.п. «Ой, при лужку» (обр. Калинина)

Карулли Ф. «Вальс с вариациями» (C-dur)

Каркасси М. «Сицилиана»

Лози Я. «Каприччо»

Милано Ф. «Канцона»

Карулли Ф. «Сонатина» (G-dur)

Каркасси М. «Этюд» (e-moll)

Диабелли А. «Этюд» (C-dur)

Карулли Ф. «Этюд» (F-dur)

Бранд В. «Маленький испанец»

Бранд В. «Не спится»

Бранд В. «Куколки на ниточках»

Бранд В. «Емеля»

Джульяни М. «Этюд» (C-dur)

Таррега Ф. «Этюд» (C-dur)

Кост Н. «Этюд» (D-dur), (a-moll)

Сор Ф. «Этюд» (a-moll)

Неизв. Автор «Маленький испанец»                                                                                Монро Л. «Клоун»                                                                                                                    Глинка М. «Фуга»
Электрогитара

Моцарт В. «Этюд» (А-dur)
Моцарт В. «Менуэт»

Чайковский П. «Старинная французская песенка»
Р.н.п. «Как под яблонькой»
Р.н.п. «Калужская канавушка» 

Укр.н.п. «Взял бы я бандуру» 

Мендельсон Ф. «Привет»                                                                                                  Р.н.п. «Пойду ль я, выйду ль я»                                                                                    Мусоргский М. «Поздно вечером сидела» 

Бах И.С «Ария» (A-dur) 

Чайковский П. «Баркарола»                                                                                            Шаинский В. «Песенка крокодила Гены»                                                                                     Р.н.п. «Калинка»                                                                                                                       Р.н.п. «На улице дождик»                                                                                                          Р.н.п. «Камаринская»
II класс
Акустическая гитара

Р.н.п. «Пойду ль я» (обр. Иванова-Крамского)

Р.н.п. «Калинка» (обр. Шумеева)

Р.н.п. «Помнишь ли меня, мой свет» (обр. Крохи)

Милано Ф. «Канцона»

Скарлатти А. «Менуэт»

Карулли Ф. «Аллегретто» (e-moll)

Калинин В. «Прелюдия» (a-moll)

Карулли Ф. «Рондо» (G-dur)

Иванов-Крамской А. «Прелюдия» (a-moll)

Карулли Ф. «Сицилиана»

Джульяни М. «Этюд» (e-moll)

Агуадо Д. «Этюд» (a-moll)

Кост Н. «Этюд» (D-dur)

Карулли Ф. «Этюд» (А-dur), (a-moll)

Джульяни М. «Этюд» №5

Бах И.-С. «Сарабанда» (a-moll)                                                                                                  Бранд В. «Солнышко зашло»                                                                                               Бранд В. «Каменный Рыцарь»                                                                                               Бранд В. «Грустная мелодия»                                                                                                 Таррега Ф. «Мазурка»                                                                                                     Федосеев Ф. «Мазурка для флейты и гитары»                                                                      Сигмейстер Э. «Блюз» (обр. Максименко)                                                                  

Электрогитара

Бах И.-С. «Партита h-moll BWV 1067 - Менуэт»                                                                             Бах И.-С. «Соната Es-dur BWV 1031»
Шостакович Д. «Гавот»                                                                                                    Р.н.п. «Пойду ль я, выйду ль я»                                                                                 Чайковский П.  «Ноктюрн»                                                                                                          Янг В. «Прекрасная любовь»                                                                                          Уиллиамс С. «Блюз улицы Бейсин»                                                                                        Жобим А.К. «Фавэла» - тема                                                                                                      Ван Хэузен Дж. «Я думал о тебе»                                                                                      Уотерс М. «Блюз нижнего юга»                                                                                            Эллингтон Д. «Приходит воскресенье»                                                                                           Керн Ж. «Нежно любимый»                                                                                                      Ван Хэузен Дж. «Вот этот дождливый день»                                                                   Роджерс Р. «Мой Романс»                                                                                                Эллингтон Д. «Атласная кукла»                                                                                           Карлтон Б. «Джа-да»                                                                                                             МакХью Дж. «Солнечная сторона улица»                                                                                Диксон М. «Прощай черный дрозд»                                                                                               Маркс Дж., Симонс С. «От всего сердца»                                                                           Гершвин Ира и Дж. «Леди, будьте добры»                                                                    Маккартни П, Леннон Дж «Пусть будет Так»                                                                Маккартни П, Леннон Дж «У меня есть чувство»                                                       Американская народная песня «Дом Восходящего Солнца»                                                                        Маккартни П. «И я люблю ее»
III класс
Акустическая гитара

Бах И.-С. «Месса h-moll BWV 232 – Ария Глории»                                                                             

Бах И.-С. «Партита g-moll BWV 1013 - IV» 
Бах И.-С. «Менуэт» (G-dur)
Бах И.-С. «Мьюзет» (D-dur)                                                                                                                                                                                                                                                                         
Богословский Н. «Тёмная ночь»
Милано Ф. «Канцона»

Паганини Н. «Сонатина» (C-dur)

Каркасси М. «Этюд» №7 (a-moll)

Джульяни М. «Этюд» (e-moll)

Скарлатти А. «Соната» (A-dur)                                                                                                    Моцарт В. «Аллегро» (C-dur)                                                                                                 Бранд В. «Джазовый пароходик»                                                                                     Бранд В. «В горах каталонии»                                                                                              Бранд В. «Пожар в кошкином доме»                                                                                     Хэнди У. «Блюз Сент-Луиса» (обр. Максименко)                                                                                                       Хэнди У. «Гарлемский блюз» (обр. Максименко)                                                                                             Роджерс Р. «Голубая Луна» (обр. Альмейда)                                                                                                         Гершвин Дж. «Колыбельная песня Клары» (из оперы «Порги и Бесс») (обр. Максименко)                                                                                                                     Саульский Ю. «Блюз» (из сюиты «Джазовый калейдоскоп»)
Электрогитара

Чайковский П. «Сентиментальный вальс»                                                                      Шостакович Д. «Вальс»                                                                                              Даргомыжский А. «Меланхолический вальс»                                                                       Гайдн И. «Менуэт быка»                                                                                               Прокофьев С. «Русский танец»                                                                                 Вивальди А. «Концерт» (A-dur), ч. 1                                                                                     Бонфа Л. «Ласковый дождь» (Обр. Пасс Дж.)                                                                   Реюс Э. «Где был я» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                      Дорэм К. «Голубая Босса»                                                                                                   Жобим А.К. «Дезафинадо»                                                                                                     Кармайкл Х. «Жаворонок»                                                                                                  Роджерс Р. «Мой Романс» (Обр. Монтгомери У.)                                                                 Нэггерд Б. «Что нового?» (Обр. Монтгомери У.)                                                             Эллингтон Д. «В грустном настроении» (Обр. Пасс Дж.)                                                    Паркер Ч. «Донна Ли»                                                                                               Цыганков А. «Под гармонику»                                                                                       Гершвин Дж. «Летнее время» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                                                          Колтрэйн Дж. «Гигантские шаги» (Обр. Скофилд Дж., транскр. Бадьянов А.)                     Харрисон Дж. «Блюз для тебя»                                                                                        Харрисон Дж. «Я, мне, мое»                                                                                                 Лолли Оскар «Я жду твоего звонка» (Обр. Би Би Кинг)                                                              Би Би Кинг «Блюз, который мы любим»

IV класс
Акустическая гитара

Джульяни М. «Сонатина» (C-dur)

Каркасси М. «Менуэт»

Сор Ф. «Галоп»

Иванов-Крамской А. «Грустное настроение»

Гильермо Г. «Испанское каприччо»

Иванов-Крамской А. «Песня без слов»

Р.н.п. «Ах ты, душечка» (обр. Иванова-Крамского)

Джульяни М. «Этюд» (e-moll) оп. 100 №13

Джульяни М. «Этюд» №5

Сор Ф. «Этюд» (d-moll)

Гомес В. «Романс»

Бах И.-С. «Прелюдия» (d-moll) BWV 999
Бранд В. «Ночные часы»                                                                                                       

Бранд В. «Пляска поганок и мухоморов»

Бранд В. «Золотой петушок»

Бранд В. «Девочка на шаре»

Бранд В. «Скамеечка в саду»

Вильольдо А. «Аргентинское танго»

Гранадос Э. «Испанский танец – ориенталь»

Уоррен Г. «Поезд на Чатанугу» (обр. Бранд В.)

Чайковский П. «Неаполитанская песенка» (из «Детского альбома») (обр. Иванова-Крамского)

Коул Н. «Блюз» (обр. Максименко)
Электрогитара

Бах И.С. «Партита a-moll BWV 1013 - IV»                                                                             Мендельсон Ф.  «Песня без слов»                                                                              Моцарт В. «Турецкий марш»                                                                                      Чайковский П. «Танец пастушков»                                                                                Дворжак А. «Славянский танец»                                                                                        Абрэу Л. «Тико-тико»                                                                                                           Моцарт В. «Сонатина» (G-dur)                                                                                                           Нэмо Г. «Это Осень» (Обр. Пасс Дж.)                                                                               Жобим А.К. «Люсиана» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                Жерро Э. «Буги вниз»                                                                                                                     Стрейхорн Б. «Пышная Жизнь»                                                                                            Косма Дж. «Осенние листья» (Обр. Пасс Дж.)                                                                     Роллинз С. «Олео» (Обр. Джо Пасса)                                                                       Монтгомери У. «Блюз Уэст Кост» (Обр. Монтгомери У.)                                                            Пасс Дж. «Паста блюз» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                                                                                                     Монтгомери У. «Дорожная песня» (Обр. Монтгомери У.)                                                Скофилд Дж. «Мне не нужен доктор» (Обр. Скофилд Дж.)                                          Скофилд Дж. «Идет идет» (Обр. Скофилд Дж.)                                                            Шостакович Д. «Полька-шарманка»                                                                                     Паркер Ч. «Конфирмация»                                                                                                 Паркер Ч. «Орнитология»                                                                                                    Джуффре Дж. «Четыре брата»                                                                                           

V класс
Акустическая гитара

Р.н.п. «Тонкая рябина» (обр. Иванова-Крамского)

Дубовицкий В. «Романс» (e-moll)

Каркасси М. «Рондо» (С-dur)

Джульяни М. «Ария с вариациями»

Молино Ф. «Соната» (G-dur) – II часть

Джульяни М. «Сонатина» (C-dur) – III часть «Рондо»

Пухоль Э. «Шмель»

Каркасси М. «Этюд» (А-dur) №23

Сор Ф. «Этюд» (А-dur)

Агуадо Д. «Этюд» (a-moll)

Бах И.-С. «Прелюдия, Фуга и Аллегро» (A-dur) BWV 998 
Бах И.-С. «Сюита» BWV 996
Бах И.-С. «Сюита №1» BWV 1007
Бранд В. «Из жизни бабочек»                                                                                                       Бранд В. «Пугливая птичка»                                                                                             Бранд В. «Дыхание блюза»                                                                                                       Бранд В. «Пробежка»
Пьяццолла А. «Прощай, Нонино» (обр. Иванникова)

Родриго Х. «Три Испанских танца» (обр. Сеговия)

Гендель Г. «Гавот» (G-dur) HWV 491                                                                                          Пухоль Э. «Шмель»

Гайдн Й. «Серенада» op.3 №5 (обр. Батанина)
Чайковский П. «Февраль, Масленица» 

Шостакович Д. «Гавот» (из Балетной сюиты №3) 

Мак-Шенн Д. «Исповедуя Блюз» (обр. Максименко)
Электрогитара

Бах И.-С. «Партита d-moll BWV 1004 - Жига»                                                                             

Бах И.-С. «Соната e-moll BWV 1034»

Лист Ф. «Утешение» 
Хачатурян А. «Вариации Нунэ»                                                                                                                                           Балакирев М. «Экспромт»                                                                                                    Бах И.-С. «Концерт» (d-moll) I-II ч.                                                                                  Уоррен Г. «Я видел страшный сон» (Обр. Пасс Дж.)                                                           Лешай Дж. «Песчинки времени» (Обр. Пасс Дж.)                                                            Ньюли Э. «К кому вернуться» (Обр. Пасс Дж.)                                                                 Паркер Ч. «Отдых в Камарильо» (Обр. Пасс Дж.)                                                                    Керн Дж. «Вчера» (Обр. Монтгомери У.)                                                                                 Монк Т. «Голубой Монк» (Обр. Монтгомери У.)                                                                Жобим А. «Волна» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                         Пасс Дж. «Блюз Джо» (Обр. Пасс Дж.)                                                                                 Браун Дж. «Цыпленок» (Обр. Скофилд Дж.)                                                                    Скофилд Дж. «Трио блюз» (Обр. Скофилд Дж.)                                                              Хэггерд Б. «Что нового?» (Обр. Бэнсон Дж.)                                                                 Гершвин Ира и Дж. «Я владею ритмом» (Обр. Джо Пасс)                                               Хендрикс Дж. «Маленький ветерок»                                                                                Хендрикс Дж. «Красный дом»
5. Список литературы
1. Агафошин П.С. Школа игры на шестиструнной гитаре. М., 1934,1938, 1983,1985.
2. Иванов-Крамской А. Школа игры на шестиструнной гитаре. М., 1970.
3. Каркасси М. Школа игры на шестиструнной гитаре. М., 1964 - 2002.
4. Пухоль Э. Школа игры на шестиструнной гитаре. М., 1977 - 1987.
5. Агуадо Д. Этюды для шестиструнной гитары / Ред. X. Ортеги. М., 1979.
6. Бах И.С. Сборник пьес для шестиструнной гитары / Сост. и обр. П. Исаков. М.-Л., 1934.
7. Вила-Лобос Э. Прелюдии для шестиструнной гитары. Л., 1962.
8. Вила-Лобос   Э.    Произведения   для   шестиструнной   гитары   /   Сост.    В. Максименко. М., 1984, 1988.
9. Иванов-Крамской А. Пьесы для шестиструнной гитары. М.- Л., 1947.
10. Из  репертуара  А.   Иванова-Крамского:   Произведения  для   шестиструнной гитары. / Сост. Н. Иванова-Крамская. М., 1983.
11. Ю.Карулли Ф. Избранные произведения для шестиструнной гитары / Сост. И. Поликарпов. М.,1972.
12. Педагогический репертуар гитариста. Вып.1. Для 4 класса ДМШ / Сост. А. Иванов-Крамской. М.,1966.
13. Педагогический репертуар гитариста. Вып.З. / Сост. А. Иванов-Крамской. М.,1969.
14. Репертуар гитариста:  Избранные пьесы для шестиструнной гитары.  /
Сост. П. Агафошин. Серия I - II. Альбомы 1 — 7. М., 1930,1931.
15. Сборник избранных пьес для шестиструнной гитары / Ред. П. Агафошин. М.-Л., 1939.
16. Сборник легких пьес для шестиструнной гитары / Перелож. П. Агафошина. |М.-Л., 1939.
17. Сборник   пьес   для   шестиструнной   гитары. Альбом 8 / Под ред. П. Агафошина.М., 1933.
18. Сор Ф. 20 этюдов для шестиструнной гитары. Ред. А. Сеговии. ГИД, М., 2000.
19. Старинная музыка: Для шестиструнной гитары. Сост. И. Поликарпов. М.,1971.
20. Таррега Ф. Избранные произведения для шестиструнной гитары. Сост. Е. Ларичев. М., 1983.
21. Хрестоматия для шестиструнной гитары. Вып. 1. Сост. П. Вещицкий. М., 1958.
22. Хрестоматия для шестиструнной гитары. Вып. 2. Сост. П. Вещицкий. М., 1959.
23. Хрестоматия для шестиструнной гитары. Вып. 3: Этюды и пьесы. Сост. П. Вещицкий. М., 1960.
24. Хрестоматия для шестиструнной гитары. Вып. 4. Сост. Ц. Вамба. М., 1961.
25.  Хрестоматия     гитариста.     (Шестиструнная     гитара):      1-2кл.     детских музыкальных школ. Вып.1. Сост. А. Иванов-Крамской. М., 1971, 1976.
26. Хрестоматия     гитариста.     (Шестиструнная     гитара):     3-5кл.     детских музыкальных школ. Вып.1. Сост. Е. Ларичев. М., 1972.

27. Хрестоматия     гитариста.     (Шестиструнная     гитара):      1-Зкл.     детских музыкальных школ . Сост. Е. Ларичев. М., 1983,1985.
28. Хрестоматия     гитариста.     (Шестиструнная     гитара):     4-5кл.     детских музыкальных школ . Сост. Е. Ларичев. М., 1984, 1986.
29. Этюды для шестиструнной гитары. Сост. П. Агафошин. М.- Л., 1950.
30. The Library of Guitar Classics. Сост. Джерри Уиллард, Лондон, 1998.                                                    31. Бранд В. Основы техники гитариста эстрадного ансамбля. - М.: МК РСФСР,  1984.                                                                                                                                                 32. Буэ Т. Школа для плектргитары. - Лейпциг, 1977.                                                            33. Буэ Т. Ритмические и стилистические упражнения для электрогитары. - Лейпциг, 1970.


34. Гетц В. Упражнения для соло плектрной и концертной гитары. - Лейпциг, 1950.  



35. Клим Ю. Ритмические и стилистические упражнения для гитары. - Лейпциг,         1970.



36. Чугунов Ю. Гармония в джазе. - М., 1980.



37. Бах И.-С. Концерт ля минор № 1 для скрипки. - Киев, 1975.

38.  Бах И.-С. Концерт ре минор для двух скрипок. - М., 1984.

39.  Вивальди А. Концерт для скрипки ля минор. - М., 1978.

40.  Восемь сольных пьес для плектргитары / Сост. Буэ Т. - Лейп​циг, 1974.

41.  Гендель Г. Адажио и Аллегро (из сонаты для скрипки № 6 ми мажор). - М., 1952.

42.  Дворжак А. Славянский танец № 2. Юмореска. Перелож. для скрипки и  фортепиано. - М., 1966.

43.  Классическая музыка в переложении для электрогитары и фортепиано / Сост. Бранд В. - М., 1982.

44. Моцарт В. Пьесы для скрипки и фортепиано. - М., 1971.

45. Бранд В. Гитара в классе, дома и на сцене. - М.: Академический печатный дом, 2006.

46. Хачатурян А. Вальс из музыки к драме "Маскарад". Пере​лож. для скрипки и фортепиано. - М., 1966.

47. Чайковский П. Избранные пьесы для скрипки. Старшие классы ДМШ. - М., 1961.

48. Чайковский П. Юный скрипач. - Киев, 1984.

49. Чугунов Ю. Двенадцать этюдов для саксофона и баса. - М., 1980.
50.  Шопен Ф. - Крейслер Ф. Мазурка. Перелож. для домры в со-провожд. фортепиано. - М., 1962. 
51.  Jazz Elite – Мировые Стандарты / Ред. Брицин А. – С.: Музыкальное издательство Нота, 2003.
52. Э. Жак-Далькроз, Ритм – М.: Классика-XXI, 2010.
53. Арзуманов С.В. Секреты гитарного звука. – М.: Смолин К.О. 2003.
54. Бранд В. Гитаре – слово. – М., 2003.
55. Ларичев Е. Самоучитель игры на шестиструнной гитаре. М., 1984.
56. Уиллиамс М. Berklee Blues Guitar Songbook. Hal Leonard, HL 50449593.

57. Руус Д. Ганапес Дж. Jazzin’ the Blues. Hal Leonard, HL 00695608.
58. Рубин. Д. 12-Bar blues. Hal Leonard, HL 00695187.

59. Рубин Д. Birth of the groove. Hal Leonard. HL 00695036.

60. Персинджер Ш. Bebop Jazz Guitar. Hal Leonard. HL 00696424.
61. Шредл Дж. Hal Leonard Jazz Guitar Method. Hal Leonard. HL 00695359.
62. Маршалл В. Best Of Jazz Guitar. Hal Leonard. HL 00695586.
63. Вэйдлич Дж. Bebop Guitar. Hal Leonard. HL 00001196.
64. Мюллер М. Jazz for the Rock Guitarist. Hal Leonard. HL 00695856.
65. Марк Ж. Technique Exercises for Guitar. Hal Leonard. HL 00695913.
66. Манилов В., Молотков В. Техника джазового аккомпанемента для шестиструнной гитары. Киев: Музична Украина, 1984.

67. Манилов В., Дмитриевский В., Колесник С., Гитара от блюза до джаз-рока. – Киев: Музична Украина, 1984.
68. Pass J. Chord / solos. – New York: 1970.
69. Pass J. Guitar Style. – New York: 1970.

70. Cress B. The musical philosophy of Jim Hall. – 1984. Nov.

71. Бадьянов А., Диков. М. Хрестоматия джазовых соло для гитары. М.: Музыка, 1997.

72. Фомина Н.Б. Оценка качества образования. М., 2009.

73. Бурдыкина Н.М., Сенин И.И. Играем Вместе: пьесы для балалайки и домры в сопровождении фортепиано и дуэта домра - балалайка. М.: Аллегро, 2008.
74. Теплов Б. М. Психология музыкальных способностей. М. - Л.: Издательство Академии педагогических наук РСФСР, 1947.
75. Вещицкий П. Самоучитель игры на шестиструнной гитаре. М.: Советский композитор, 1970.

76. Щеткин Ю. В помощь блюзмену. М.: Эмузин, 2006.

77. Бадьянов А. Джазовый гитарист 1. М.: Хобби-центр, 2008.

78. Бадьянов А. Джазовый гитарист 2. М.: Хобби-центр, 2008.

79. Киселев В. 150 Американских Джазовых Тем. М.: Музыка, 1994.

80. Щеткин Ю. Гитара в джазе. М.: Эмузин, 2001.

81. Стетина Т. Total Rock Guitar. М.: Смолин К.О., 2005.

82. Должанский А. Краткий курс гармонии. М.: Музыка, 1966.

83. Форд Р. Техника блюзового аккомпанемента. М.: Guitar College, 2004.
6. Рекомендуемые Интернет-ресурсы
Российские

www.guitarplayer.ru – Крупнейший в России гитарный ресурс
www.guitarworld.com  - Британский гитарный ресурс
www.maylian.com – Официальный сайт гитариста-педагога Юрия «Мей Лиана»
www.seagall.ru  - Официальный сайт гитаристки-педагога Елены Сигаловой
www.misharyazhenka.com – Официальный сайт гитариста-педагога Михаила Рыженко

www.ikompozitor.ru  - Сайт музыкального издательства «Композитор»
www.guitarmag.net  - Официальный сайт «Гитарного журнала»
www.music-izdat.ru – Официальный сайт музыкального издательства «Музыка»
www.modernmusic.ru  - Официальный сайт музыкального издательства «Современная музыка»

www.guitarism.ru – Российский гитарный ресурс

www.gitarizm.ru – Российский гитарный ресурс

www.notes.tarakanov.net – Нотный архив Бориса Тараканова

www.jazz.ru – Крупнейший в России Интернет-ресурс, посвященный культуре джаза
www.musicbox.su – Официальный сайт печатного издания Music Box
www.guitarcollege.ru  - Московский Гитарный Колледж

Зарубежные

www.halleonard.com – Официальный сайт американского музыкального издательства «Hal Leonard»
www.guitarsessions.com - Официальный сайт американского музыкального издательства «Mel Bay»
www.guitarbackingtrack.com – Наиболее популярный ресурс, посвященный методическим фонограммам для гитары
www.jamtrackcentral.com  - Британский ресурс, посвященный методическим фонограммам для гитары (блюз)
www.jazzguitar.com  - Американский сайт, посвященный гитаре в джазе
www.jazzguitar.be – Европейский сайт, посвященный гитаре в джазе
www.licklybrary.com  - Британский сайт, посвященный гитарному самообразованию
www.vai.com  - Официальный сайт гитариста Стива Вая
www.johnscofield.com  - Официальный сайт гитариста Джона Скофилда
www.scotthenderson.net – Официальный сайт гитариста-педагога Скотта Хэндерсона 
www.frankgambale.com – Официальный сайт гитариста-педагога Френка Гэмбела
www.bobdevosjazzguitar.com – Официальный сайт гитариста-педагога Боба Девоса

www.paulgilbert.com – Официальный сайт гитариста Пола Гилберта

www.christophegodin.com – Официальный сайт гитариста-педагога Кристофа Годэна

www.patmetheny.com – Официальный сайт гитариста-педагога Пэта Мэтини
www.jazz.com – Американский джазовый ресурс

www.downbeat.com - Официальный сайт американского печатного издания «Downbeat», посвященного джазовой музыке

7. Рекомендации и пожелания к выпускникам, поступающим на следующую ступень профессионального музыкального образования
В качестве итога данной учебной программы, ниже представлены пожелания и рекомендации для выпускников ДМШ и ДШИ, готовящихся к поступлению на следующие ступени профессионального музыкального образования. Это необходимо для того, чтобы попав в стены училища, колледжа или ВУЗа, гитарист с первых дней включился в учебный процесс, направленный на достижение высших профессиональных задач, поставленных педагогом. 
Вот основные моменты, соблюдение которых позволит гитаристу и его новому педагогу найти общий язык и начать освоение новых ступеней музыкально-исполнительского мастерства.

 К моменту поступления в училище, колледж или ВУЗ, гитарист должен:
1. Знать наизусть и уметь исполнить по памяти гармоническую схему любой пьесы из имеющегося у него на данный момент репертуара.

2. Уметь исполнить аккомпанемент к 12ти тактовому периоду блюза в любых тональностях, с использованием любых вариантов гармонических схем (архаичный, современный и классический) и ритмических рисунков аккомпанемента.
3. Знать категории и виды септаккордов, альтераций и надстроек.

4. Уметь сыграть гармоническую схему с листа по буквенно-цифровым обозначениям (в качестве нотного материала для данного задания возможно использование сборника «150 джазовых тем»).

5. Уметь прочесть с листа простую джазовую тему (в качестве нотного материала для данного задания возможно использование сборника «150 джазовых тем»).

6. Иметь представление об основах импровизации.

7. Иметь разносторонне развитый музыкальный кругозор.
В.В.Тырин. Рецензия на проект  программы класса гитары и электрогитары для детских музыкальных школ, эстрадно-джазовых школ и эстрадно-джазовых отделений детских школ искусств М.А.Рыженко.

Первое, что обращает на себя внимание - объединение акустической (классической) гитары и электрогитары, что является новаторством и отвечает требованиям, предъявляемым к гитаристам в современных условиях (экзамены, прослушивания, концерты и студийная работа). Поскольку в программе училища  классическая гитара является родственным инструментом, а владение этим инструментом желательно, если не необходимо, то это объединение двух видов гитары автор рецензии считает революционным. Необходимость получения крепких базовых основ  владения классической гитарой именно в музыкальной школе (до училища) - очевидна.

В то же время, сам выбор ребенком электрогитары, как основного инструмента, обязывает делать заметный акцент на это предпочтение обучаемого. Что и отражено пропорционально в программе М.А.Рыженко. Очень хорошая и абсолютно реальная идея о подготовительном периоде обучения в  1 или 2 года - традиционным способом, но с  эстрадно-джазовым уклоном. 

В ситуации электрогитары возникает потребность в специальной музыкальной литературе, развивающей как технически, так и репертуарно. Не каждый  преподаватель может разработать упражнения и пользоваться интернет - ресурсами, поэтому очень желательна взаимопомощь заинтересованных коллег и обмен всевозможной педагогической информацией, включая авторские работы.

В программе отмечена очень важная составляющая обучения гитариста - аккомпанемент. Самый распространённый укор гитаристу любых  коллективов - неумение  аккомпанировать. На протяжении всего процесса обучения необходимо уделять специальное внимание обучению аккомпанемента, что является основной функцией деятельности гитариста в ансамбле, оркестре, сопровождении вокалиста и т. д.  Целесообразно изучение аккордов как можно раньше, начиная с простейших и лёгких для левой руки. Здесь же имеется рекомендация заниматься  чтением  с листа с самого начала обучения:  вначале игра по нотам простейшего материала,  затем ритмические рисунки с буквенными обозначениями аккордов,  и потом  - собственный арсенал ритмов (полька, вальс, танго и т.д.) -  так учащийся  получает подготовку для игры в ансамбле,  что является обязательным  предметом  ДМШ и ДШИ,  начиная с  третьего класса. И предмет этот выносится на выпускные экзамены.  В музыкальных колледжах Великобритании чтение с листа входит в состав переводных экзаменов на всех уровнях. Конечно же, очень важно обучение тонкостям сольной игры, но практика показывает, что вопросам аккомпанемента внимания уделяется гораздо меньше.

Полностью согласен с концепцией обучения сольной игре на электрогитаре, с  некоторыми деталями собственного мнения: рок-музыку не обязательно изучать ближе к окончанию школы.   В специальных рок-школах Великобритании существует программа обучения року с самых первых шагов, включая и подготовительный класс. Ещё один аспект музыкального обучения, отмеченный в программе М.А.Рыженко считаю чрезвычайно важным - игра на слух. Ничто так не развивает слух и не объединяет практически с теоретическими предметами, как подбирание на слух мелодий, аккордов и ритмов. Это, по сути - первый шаг к копированию записей, что является повсеместной практикой обучения  импровизации большинства существующих мастеров этого жанра.

По репертуару никаких возражений нет и быть не может, а вот предложение есть:  в любом классе, на любом уровне можно найти узнаваемую учащимся песню или мелодию. Это один из главных стимулов увлечённости юного музыканта. Если даже одна такая пьеса есть в экзаменационной программе, энтузиазма учащемуся это явно добавит.

Хочется так же позитивно отметить использование фиксированных темпов метронома на технических зачётах и общий хронометраж  выступлений учащихся на разных уровнях образования.

В целом, по мнению автора рецензии, программа очень нужна, очень своевременна и может  быть рекомендована для работы в детских музыкальных школах, эстрадно-джазовых школах и эстрадно-джазовых отделениях детских школ искусств.
Преподаватель класса гитары                                                                                                                                              эстрадно-джазового отдела                                                                                                                                              ДМШ №36 им. В.В.Стасова и ДМШ им. Дж. Гершвина          

 Тырин Валерий Васильевич                                                                                           

Сигалова Е.И. Рецензия на примерную программу  Михаила Рыженко «Гитара и Электрогитара» для детских музыкальных школ, эстрадно-джазовых школ и эстрадно-джазовых отделений детских школ искусств

Представленная Михаилом Рыженко программа посвящена комплексному подходу к изучению гитары и электрогитары, как единого целого; с одной стороны изучающему особенности и тонкости, характерные для каждого из разновидностей гитары, с другой – позволяющему проследить взаимосвязь различных направлений классической и современной музыки и роль гитары как инструмента в этом процессе. Таким образом, программа служит формированию будущего музыканта не только с исполнительской, но и с общекультурной музыкальной точки зрения, помогая выпускнику подготовиться к тому многообразию требований, которое предъявляет гитаристам нынешняя музыкальная эпоха.

Работа оформлена в соответствии с требованиями, предъявляемыми к написанию аттестационных работ, имеет хорошо продуманный, развернутый  план, а также список используемой литературы.

Программа имеет четкую структуру, включающую в себя все этапы работы с учеником, начиная с приемных требований к поступающим в класс гитары, заканчивая рекомендациями по работе с современной звукоусилительной аппаратурой и электронной техникой обработки звука.  Освещены такие немаловажные аспекты, как роль сольфеджио в процессе обучения игре на гитаре и электрогитаре, даны советы по организации домашней работы ученика и выбору инструмента,  а также воспитанию общей культуры и развитию музыкального кругозора, необходимого для современного гитариста, вне зависимости от его личных стилистических предпочтений.

Серьезное внимание уделяется развитию у гитаристов навыков не только сольной, но и ансамблевой игры, включающих в себя технику аккомпанемента в различных стилях, а также знание гармонии и умения выстраивать партию своего инструмента в ансамбле. 

Программа содержит примерные требования к техническим зачетам и экзаменам на всех этапах обучения, а также перечень рекомендуемого репертуара в различных  стилях. При этом, однако, предусматривается индивидуальный подход к ученику, в зависимости от его музыкальных и исполнительских способностей. 

Кроме того, представлены некоторые необходимые советы для преподавателей, работающих с самыми младшими возрастными группами, учитывающие психологические особенности педагогической работы с детьми. Содержатся также рекомендации для родителей маленьких гитаристов, связанные с организацией процесса их домашней работы.

Возможно, следовало уделить большее внимание роли индивидуального  психологического подхода в учебном процессе, так как понимание и умение преподавателя оказать ученику помощь в решении проблем  психофизиологического характера нередко весьма существенным образом сказывается на эффективности процесса обучения.

Также некоторые разделы программы, особенно части, посвященные работе с младшими возрастными группами, было бы хорошо проиллюстрировать одним-двумя практическими примерами-упражнениями, направленными на развитие определенных навыков. Несмотря на субъективность подобных примеров, это могло бы оказать помощь менее опытным преподавателям в понимании текстовых рекомендаций программы.

В целом программа соответствует современному подходу к процессу обучения и становления музыкального кругозора будущих гитаристов, а также отражает требования, предъявляемые на вступительных экзаменах по специальности «гитара» и «электрогитара» в музыкальных училищах, колледжах и институтах, что помогает выпускникам музыкальных школ подготовиться к вступительным экзаменам в учебные заведения более высокой профессиональной ступени.

Кроме того, помимо списка литературы, к программе прилагается широкий перечень  интернет-ресурсов как российских, так и зарубежных, посвященных гитаре и электрогитаре. Благодаря этому, обучающийся может всегда быть в курсе наиболее значимых и интересных музыкальных событий и тенденций во всем мире, без чего немыслимо существование современного музыканта. 

Таким образом, автор данной работы М. Рыженко проявил вдумчивый и аналитический подход к организации учебного процесса, а представленная им программа может быть рекомендована преподавателям детских музыкальных школ, эстрадно-джазовых школ и эстрадно-джазовых отделений детских школ искусств в качестве примерного учебного плана. Также на базе основных принципов этой программы впоследствии может быть разработана программа дальнейшего профессионального образования, предназначенная для студентов музыкальных училищ и колледжей. 

Преподаватель кафедры инструментов эстрадного оркестра                                                                          Института современного искусства

                                                                             Лауреат всероссийских и международных конкурсов и фестивалей                                                                         

Организатор и руководитель независимого                                                                                                  фестиваля гитарной музыки “Guitarplayer party”












    СИГАЛОВА 




             Елена Иосифовна

Суджян М.А. Рецензия на примерную программу

класса гитары и электрогитары для детских музыкальных школ, эстрадно-джазовых школ и эстрадно-джазовых отделений детских школ искусств (автор Рыженко М.А)

     Данная учебная программа представляет собой примерную программу для  организации учебного процесса в классе гитары и электрогитары в детских музыкальных школах, эстрадно-джазовых школах и эстрадно-джазовых отделениях детских школ искусств.

     Программа отвечает современным требованиям к обучению и практическому овладению навыками и умениями, необходимыми для подготовки гитариста к поступлению в муз. училища, колледжи и другие учебные заведения более высокой ступени профессионального музыкального образования.  Также она отражает современные тенденции в обучении и воспитании личности всесторонне-развитого музыканта.

    Содержание дисциплины в рабочей программе разбито по темам, внутри которых определены знания, умения и навыки, которыми должны овладеть учащиеся в результате освоения знаний.

     В пояснительной записке довольно ясно сформулированы приемные требования к поступающим в класс гитары и электрогитары, даны рекомендации по организации работы в классе и дома, представлены советы по воспитанию музыкальной культуры и расширению музыкального кругозора ученика. Подробно описана роль сольфеджио в процессе обучения игре на гитаре и электрогитаре. Также даны рекомендации по работе с электронной техникой обработки звука и усилительной аппаратурой.

     В основных разделах программы представлены  примерные требования к техническим зачетам, примерные планы программ для зачетов и экзаменов, рекомендуемый примерный репертуар, список рекомендуемой литературы и перечень рекомендуемых Интернет-ресурсов.
     Программа предусматривает разноуровневое обучение и отражает индивидуальный подход к обучающимся.

     Автор учитывает достаточно современный подход к обучению в классе гитары и электрогитары, совместив программы обучения в классах акустической-классической гитары и электрогитары в единый курс. Это отражает требования к гитаристам существующие в современных ансамблях и учебных заведениях высшей профессиональной ступени. 

     Некоторые из тем, поднятых в разделе, посвященном воспитанию музыкальной культуры, отчасти могут показаться субъективными, т.к. у педагогов других учебных заведений могут существовать свои взгляды на этот счет и могут также оказаться результативными. 

     Программа сориентирована на достаточно высокий профессиональный уровень педагогов и возможно, что для полноценной работы с ней, менее опытным педагогам могут потребоваться консультации у более квалифицированных коллег.

     Таким образом, данная учебная программа может быть рекомендована для планирования работы в детских музыкальных школах, эстрадно-джазовых школах и эстрадно-джазовых отделениях детских школ искусств.
                                                                                         Заслуженный работник культуры Российской Федерации

                                                                        Преподаватель класса электрогитары Государственного                                                                                       музыкального училища эстрадно - джазового искусства и старший преподаватель
Нижегородской консерватории им. Глинки

Организатор и руководитель конкурса «Многоликая Гитара»
Суджян Михаил Арташесович

Остапущенко С.И. Рецензия на проект учебной программы М.А.Рыженко “Гитара и Электрогитара”

В последние годы в нашей стране в музыкальных учебных заведениях начального звена наметились положительные тенденции связанные с расширением перечня предлагаемых к изучению дисциплин. Более разнообразным становится выбор музыкальных классов вечернего обучения при общеобразовательных школах. В соответствии с возникающим устойчивым спросом в системе культуры и системе дополнительного образования в просвещении открываются новые специализации, вводятся в программу изучения новые музыкальные инструменты. При музыкальных школах, школах искусств, в эстетических центрах по работе с молодежью открываются эстрадные специализации. На них, наряду с преподаванием эстрадного пения, игры на духовых инструментах,  синтезаторах, преподавании игры на ударных инструментах активно вводятся занятия на бас гитаре и электрогитаре. В этом постоянно пополняющемся перечне музыкальных дисциплин обучение на гитаре пользуется особенно устойчивым спросом. Она занимает  все более прочное место в числе активно изучаемых музыкальных дисциплин. 

Одной из основных проблем, которая зачастую возникает на этом этапе, является то, что большинство педагогов занимающихся преподаванием этих, относительно новых, дисциплин в звене начального музыкального образования лишены возможности с самых первых уроков вести систематическую, методически выверенную работу, которая в стенах учебного заведения должна приводить к предсказуемому положительному результату обучения. Иногда в этих случаях за основу берутся Программы, рассчитанные на преподавание предметов в стенах ДМШ. Написаны они были в основном в 70-80-е г.г. прошлого века и давно уже не отвечают современным веяниям  в музыкальной педагогике и требованиям новых методик обучения, которые активно внедряются в последние десятилетия. 

Гитара академического толка, наподобие скрипки, фортепиано и других инструментов, сложилась достаточно давно. К началу 20 века она уже имела свой огромный высокохудожественный репертуар, написанный как виртуозами игры на этом инструменте, так и композиторами профессионалами. Электрогитара с начала своего появления в середине 20-х годов прошлого века и до наших дней  прошла похожую эволюцию, какую можно наблюдать у ее старшей сестры – гитары классической. На сегодняшний день исполнители на электрогитаре также имеет богатейший музыкальный репертуар, целую плеяду выдающихся исполнителей, громадное количество Школ и различных пособий для обучения игре на ней. Несомненным плюсом для обеспечения ее жизнеспособности было то, что она появилась не на пустом месте. Конструкция и основные принципы исполнения на ней в самом начале были заимствованы от своей предшественницы - классической гитары. Отличие состояло в системе звукообразования. Электрогитара была сконструирована  под возросшие требования к громкости звучания гитары при использовании ее в составе больших джазовых оркестров.  

В последние годы средства коммуникации, к которым прежде всего относится интернет, дают необыкновенные возможности доступа к самой различной информации в какой бы части земного шара она ни находилась. Однако наряду с обилием и общедоступностью самых разных Школ обучения и пособий, видеоуроков для самостоятельного изучения основ игры на любом музыкальном инструменте роль грамотного педагога, владеющего прогрессивной методикой обучения, никогда не теряла своей первостепенной значимости. Только специалист-профессионал, владея инструментом, грамотным, гибким, индивидуальным подходом к каждому учащемуся сможет оценить его способности и применить к нему наиболее эффективные методы обучения. 

Как правило, самостоятельное изучение основ игры на музыкальном инструменте страдает отсутствием системы и планомерности, носит стихийный и неорганизованный характер. Все это зачастую приводит к низкой эффективности занятий и приобретению неверных, а порой и губительных для дальнейшего технического и музыкального роста навыков. В частности одно из явных заблуждений большинства начинающих играть на электрогитаре заключается в отрицании и недопонимании ценности богатейшего накопленного опыта изучения техники игры на академической гитаре, как дополнительного источника получения информации и приобретению более разнообразных приемов и навыков игры. 

Извлечение звука на электрогитаре происходит в основном при помощи медиатора. Все внимание начинающих играть на ней музыкантов сосредотачивается на оттачивании техники использования медиатора и развитие беглости игры. В основе грамотного исполнения  на любой из разновидности гитары лежит отработанная веками рациональная техника левой руки, пальцев, которые прижимают струны на грифе. Аппликатурные модели для пальцев левой руки, используемые при игре на акустической и электрогитаре во многом схожи, а зачастую идентичны. Они исходят из физиологии строения рук и естественного движения пальцев во время игры. Использование при игре на струнном инструменте подавляющего большинства артикуляционных приемов, элементов агогики и выразительности в исполняемой музыке возложено на левую руку исполнителя. Если правую руку гитариста сравнивают со скрипичным смычком, то левую можно смело назвать духовным началом, самой важной составляющей высокохудожественного звучания музыки. В основе исполнительской манеры игры гитариста-классика лежит активное использование всех пальцы правой руки и их согласованные действия  с пальцами левой руки. При этом он добивается необыкновенной выразительности звучания. Исполнитель на электрогитаре, как правило, использует лишь медиатор, поэтому так и важна роль левой руки для музыканта, играющего на электрогитаре, и переоценить ее роль невозможно. 

В этом состоит принципиальное отличие в технике игры на этих двух инструментах, которое и накладывает определенные ограничения на качество воспроизводимой музыки с помощью медиатора. Однако при тщательном и творческом подходе к музыке, исполняемой на электрогитаре, можно найти массу случаев разнообразить игру музыканта, используя громадные возможности извлечения звука не только при помощи медиатора, но и при помощи пальцев правой руки. Это доказывает и современная исполнительская практика  ведущих исполнителей и виртуозов игры на электрогитаре, а также рядовых исполнителей на гитаре играющих в самых различных эстрадных составах.  

Экспериментальная учебная программа "Гитара и Электрогитара" предлагает дополнить процесс изучения электрогитары параллельным освоением техники игры на акустической гитаре. По справедливому мнению автора, это даст учащемуся больше технических и выразительных возможностей. При серьезной работе над средствами музыкальной выразительности, прошедшими проверку многими поколениями исполнителей на классической гитаре, это будет способствовать более качественному и быстрому продвижению учащегося к вершинам технического и музыкального совершенства. В Программе предлагается продуманный и аргументированный план обучения  учащегося с самых первых его шагов в процессе изучения гитары. Примерная схема  рассчитана на 2 года подготовительных занятий и 7 лет основной учебы. Помимо сроков, обозначенных для поэтапного изучения гитары, автор тщательно выстраивает репертуарное обеспечение учебного процесса. На протяжения выстраивания этой непрерывной линии четко проводится мысль автора о необходимости рассматривать этапы изучения техники игры на электрогитаре лишь в контексте изучения техники игры на акустической гитаре. Необходимость в таком подходе очевидна, и зачастую именно подобная последовательность наблюдалась и наблюдается в работе самых разных педагогов, которым приходилось совмещать процессы обучения игре на этих разных инструментах. Отличаются они лишь индивидуальными предпочтениями того или иного преподавателя, в которых каждый учитывает прежде всего свой личный накопленный опыт.

Предлагаемая М.Рыженко программа восполняет методический пробел на начальном этапе обучения игре на электрогитаре юного музыканта. Он предлагает продуманную и целостную систему развития гитариста в стенах учебного заведения самого первого уровня. При этом автор ничего нового не изобретает, а просто объединяет два системных подхода в изучении двух разновидностей гитары, что и должно, по мнению автора, привести к оптимальному результату в процессе обучения игре на электрогитаре. В этом и состоит ценность этой работы. Внимательное изучение программы убеждает в том, что подобный подход в обучении даст учащемуся возможность существенно обогатить свой технический  и музыкальный потенциал, существенно упростит и ускорит достижение желаемого результата. Педагог, работающий  с этой Программой, получит надежный ориентир в правильно выбранном направлении приложения своих усилий. Это позволит сосредоточить  внимание на планомерном и, следовательно,  более качественном процессе воспитания учащегося. 

                                                           Преподаватель гитары ДМШ №17 им. Л.Н. Оборина

Композитор Исполнитель

       Остапущенко Сергей Иванович

� ДМШ – Детская Музыкальная Школа,  ДШИ - Детская Школа Искусств.


� Э. Жак-Далькроз, Ритм – М.: Классика-XXI, 2010.


� Наличие в программе рекомендаций к изучению тональностей F-dur, B-dur, Es-dur, As-dur обусловлено тем, что в современных ансамблях и оркестрах зачастую присутствуют духовые инструменты. В связи с этим тональность произведений подбирается с учетом удобства исполнения на духовых инструментах. Поэтому гитарист должен без труда ориентироваться в вышеперечисленных тональностях.





� Чугунов Ю.Н. Гармония в джазе. – М.: Советский композитор, 1988.





� Пол Гилберт (англ. - Paul Gilbert) – известный американский гитарист и педагог, посвятивший свою карьеру исследованию и развитию исполнительско-технических возможностей у гитаристов. Автор многих методических видеопособий.


� Юрий «Мей Лиан» (англ. – «May Lian») – российский гитарист и педагог, разработал уникальную методику развития абсолютных технических возможностей на электрогитаре. Являлся преподавателем электрогитары в музыкальном училище им. Гнесиных с 1995 по 1996 г.г.





� Определение музыкального явления см. в сноске №8.


� Музыкальное явление - реально звучащая, логически выстроенная последовательность музыкальных звуков и их смысловых образований в виде музыкальных форм, в режиме непрерывной, в течение времени ее звучания, метроритмической пульсации (В.Бранд).





� Фомина Н.Б. Оценка качества образования, ч.2. М., 2009.





� Более детальное описание инициативы формирования альтернативных критериев оценки деятельности, в рамках учебного процесса в ДМШ и ДШИ, представлено в докладе В.К. Бранда «Некоторые предпосылки к формированию критериев оценки качества музыкального исполнительства как части и формы педагогической деятельности».





� «Подбор» на слух (съём) – процесс поиска последовательностей или сочетаний звуков, образующих мелодическую или гармоническую фактуру произведения.





� Музыкальность - комплекс способностей, свойственных только музыкальной


деятельности. Основными способностями, составляющими


 музыкальность,  по   Б. М. Теплову, являются: 1) музыкальный слух в его двух


компонентах - звуковысотном и ладовом; 2) музыкально-репродуктивная


способность (способность к слуховому представлению); 3) музыкально-


ритмическое чувство.


Теплов Б. М. Психология музыкальных способностей. – М. - Л.: Издательство Академии педагогических наук РСФСР. 1947. 





� См. раздел «Работа с усилительной аппаратурой и электронной техникой обработки звука».


� Арзуманов С.В. Секреты гитарного звука. – М.: Смолин К.О. 2003.


� «Машинка» (англ. – «Bridge»), устройство крепления и регулировки высоты струн на корпусе гитары.


� +1 – исполнение выученной партии произведения под оригинальную фонограмму какого-либо известного исполнителя.


� «Тэппинг» (англ. – «tapping» - постукивание) - техника игры на струнном инструменте, при которой звук извлекается при помощи лёгких ударов по струнам на грифе с использованием пальцев правой руки («легато»). Чаще всего используется на электрогитаре. Метод может быть выполнен практически на любом из струнных инструментов.





� «Свип» (англ. «sweep» — сметать, смахивать) — один из способов гитарного звукоизвлечения при котором медиатор при переходе со струны на струну выполняет удары только в одном направлении (либо только вверх, либо только вниз). Из этого следует, что на одной струне  можно извлечь только один звук, а значит следующие звуки гаммы исполняются приемом «легато» (2-3 звука на каждой струне).





� «Компинг» (англ. – «Comping»)  - техника аккомпанемента, характерная для музыки джазового направления, при которой характерные ритмические рисунки для данного направления варьируются и чередуются между собой, создавая таким образом импровизированную ритмико-гармоническую подложку, дополняющую и сопровождающую общее звучание ансамбля.
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